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]' VERLAG (15a) WEIMAR, GOETHEPLATZ 9a / TEL.2655

Mittwoch 0 8 Mir2 1380

Giovanni Boccaccio . . .
Pietro, Prinz von Palermo .
Scalza, Barbier . .
Beatrice, dessen Frau .
Lotteringhi, Fafibinder .
Isabella, dessen Frau . -
Lambertuccio, Gewiirzkramer .
Peronella, dessen Frau . . . .
Fiametta, beider Ziehtochfer .
Ein Kolporteur .

Neuinszenierung

3-9-6-6-A-6G-G-1-®

Operette in 3 Akten von F. Zell und R. Genée

A

Neufassung in zwei Aufziigen von Gerd Michael Henneberg

Musik von Franz von Suppé

Musikalische Leitung: Otfo Backer

Regie: Gerd Michael Henneberg
Biihnenbilder: Reinhold Winkle

Ruth Gerntholtz
. Karl Lohmann
Anton Strunz
Ursula Kretschmer
Hans Michel
Else Lux
Ernst Kranz
Dela Vof§
Judith Hiittig
Kurt Rsinger
Alfred Lehmann

Leonetto

Tofano Ruth Grofi
Chichibio Helene Nowak
Guido Annemarie Emde
Cisti Studenten, mit Boccaccio befreundet Margot Schornig
Federico Helga Rosenhahn
Giotto Sigrid Schmitz
Rinijeri Traude Faoll
Carlo Sieglinde Albert

UrMmEeL

Regieassistenz: Peter Richter
Technische Leitung: Giinter Bauersfeld
Maskenbildner: Walter Gebauer

Tiénze: Ruth Christiansen
Kostiime: Karl Zopp

Ein Unbekannter w
Der Majordomus des Herzogs

von Toscana . Coe e e
Fresco, Lehrjunge bei Lotteringhi .

Gesellen bei Lotteringhi . . . . | .

Filippa ]
Oretta ¢ Miigde im Dienste Lambertuccios
Violanta l

Checco

Giacometto

Anselmo

Tita Nana

Eine Biirderin %

Das ungleiche Ehepaar .

Der Liebhaber .

Bettler .

Alfred Paul

Kurt Résinger

Dieter Handel

Georg Hartenfeller, Hans-Heinrich
Hartwig, Fritz Kolbe, Bernhard
Lies, Harry Scharf, Josef Sost
IDagmar Evers

Sigrid Oehler

Helga Patschkowsky

Heinz Wiesner

Fritz Kolbe

Rolf Rehkopf

Otto Kilian

Anita Schoder

Jenny Zabel — Hans Immisch
Henryk Szymczak

Biirger und Biirgerinnen von Florenz

Biibnenmalerei: Hugo Sand
Beleuchtung: Max Schroder
Inspizient: Paul Glaf

Pause nach dem 1. Aufzug
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schwerer zu beantworten, als man zundchst glau-
ben sollte; mit einer allen logischen Regeln ent-
sprechenden Definition wird man diesem wiene-
rischen Kind der Kiinsle nicht gerecht, denn hinter
dem bloBen Begrifl steht ein unfaBbares Etwas
aus Musik und Tanz, aus Heilerkeit und Schon-
heit, ein Wiegen und Schweben, ein Locken und
Halten, ein Wiinschen und Trédumen, eine selige
Beschwingtheit und eine tiberirdische Stimmung.
Setzen wir nur einige Namen statt einer Begriffs-
bestimmung: Fledermaus — Bettelstudent —
Boccaccio — Lustige Witwe — und die Vor-
stellung wird beim Aufklingen der Namen, die

die ganze Welt kennt, von selbst kommen,

(Aus , Wiener Operetle*)

Aus der Arbeitsgemeinschaft ,Boccaccio®

Ruth Gerntholtz - Judith Hiittig - Otto Backer - Gerd Michael Henneberg
Reinhold Winkle

schicnen sind, von Interesse scin

Jeder Theaterbesuch teilt sich in zwei Publikumserlebnisse:
in das kiinstlerische Biihnenerlebnis und in das Erlebnis des
gesellschaftlichen Vorganges. Die Operette war ein Destand-
teil der biirgerlichen Gesellschaftlichkeit. Diese bediente sich
mit Vorliebe des dreiaktigen Stiickes fiir ihre Unternaltungen
und Divertimenti. Die Dreiteiligkeit der theatralischen Hand-
lung, die sich hauptsiichlich von der deutschen und franzdsi-
schen Spieloper herleitete, entsprach dem biirderlichen und
grofibiirgerlichen Publikum, nicht wegen der ihr innewohnen-
den dramaturgischen Eigenart, sondern als Element gesell-
schaftlicher Norm und Lebensform.

Das gesellschaftliche Ereignis spielt sich vor Beginn der Auf-
fiihrung beim Entree der Zuschauer, vor allem aber in den
grofien Pausen ab, Die dreiaktige Operette hat deren zwei,
in denen die gesellschaftlichen Verpflichtungen befriedigt wur-
den. Dazu dienten die Prc den in den Wandelgi die
Konversati in den Trep,

hii n, der K ionsbe-

fricb an den Foyerbiifetts und in den Theaterrestaurants, die
Cercles in den Fumoirs, die wechselseitiden Visiten in den
Logen. In den Pausen wurde als Intermezzo von den Zu-
schauern ohne Gage das zweite, das andere und manchesmal
auch das wichtigere Stiick gespielt: das Spiel des Flirts und
der Intrige. Sehenlassen, Gesehenwerden, Dabeisein und Da-
zugehdren waren die Maximen der zahlenden Darsteller, die
das Publikum stellte. An diesem ,,Jahrmarkt der Eitelkeiten"
inderte sich nichts, ob das Operettentheater die grof}-
stidtische Luxusbiihne eines smart set war oder ein Volks-

theater der mittleren Biirg hicht. Heute hingeg ist

~
Augenblick aufgespart b
wFrosch® in der ,Flederm
zept); Reminiszensen hieli
ser, bis endlich das driti
oft sehr lieblose Abgesan
Schauplatz des dritten Al
tische Geschehen meist 2
lokalisiert, der dramaturg
sondern vielmehr rein sj
Wirkungserwigungen best
aufgepappelter dritter Ak
liistiges Anhiingsel verhic
Sketcheinlagen und Kaba |
fiillung erfahren mufite. 1
wo das leichte musikalisc
Biirgertum verpflichtet wa
tinent, die Operette in d
z B. in den angelsiichsisc
Auch die vorbiirgerliche O
solche bezeichnen kdnnte,
Opera buffa, ist immer z:
beispiel ,,Cosi fan tutte™ :
gerlichen deutschen Singsp
Teilung (,Entfiihrung aus
Die zweiaktige Form, dic
wieder so gemifi worden
fritherer Zeit nicht eine E
ewei Schauplitze. Im Geg

die Operette nicht mehr der Ausdruck eines biirgerlichen
Weltbildes, sie ist zum Theater der Masse geworden. Die
gesellschaftlichen Gepflogenheiten, die friiher bei allen Vor-
stellungen — auch bei den Reprisen — ein integricrender
Faktor des biirgerlichen Kunstgenusses waren, sind heute —
sogar in den ,g$roflen Galapremieren' — verkiimmert. Der
Theatermann, der die Hand am Puls der Zeit hat, konnte
dies seit zwei Jahrzehnten deutlich spiiren.

Seine Reaktion darauf mufite der Versuch sein, eine der
beiden groBen Pausen zu elimieren, d. h. sie zur kurzen Um-
baupause zu machen. lhre Schrumpfung zu einer — moglichst
raschen — Szenenverwandlung, die eine Riickkehr des ge-

Wi kmal der Opert
operette, die sich ebenfall
Akte der klassischen Oper
Das Fassungsvermdgen de
Erlebnis ist bei den einze
dert sich im Laufe der Ze
Aschylos’ ganze Tage im T
sind dazu noch heute in d¢
und Grofiviter, die Kinder
ten Epoche, den fiinfstiinc
sches Lustspiel von ebens<
singer, ohne die geringste
theatralische Kunst- und Us
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